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Oftast inser vi inte sakers virde forrdn det dr for sent. Innan virlden bestod av stora
stidder var det vanligt att man blickade ut 6ver obrukad mark med en viss oro for vad som
kunde finnas dir, bortom grénsen for var trygga omrade. Romarna som var ett
expansionslystet folk besegrade denna oro och bdérjade istédllet betrakta ytterkanterna till
sin omgivning som en potentiellt viardefullt resurs. Deras expansion genom fiendens
omréade rattfardigades med en idé om en forebyggande forsvar, men deras expansion
genom obebodd mark motiverades med begreppet terra nullius. Terra nullius var det 6de
landet — det var ett vakuum som envar hade rétt att fylla — utan behov av moralisk
legitimitet.

Myten om terra nullius 6verlevde romarna och kom till anvindning igen under historiens
stora geografiska uppticktsresor. Nya landmassor “upptéicktes” och kunde legitimt
ockuperas eftersom de var just terra nullius. Genom att upptickarna inte ville eller kunde
kdnna igen de sociala, politiska och juridiska system som fanns 1 de nya linderna var det
enkelt att deklarera att dessa var terra nullius — ingen mans land. Genom att bdra med sig
av den egna kulturen blev landet en del av ett storre (eller ibland mindre) imperium.
Under 1600-talet utvecklade filosofen John Lock (1960 [1688]) grundidén och utdkade
betydelsen av terra nullius till att omfatta all mark som inte brukades. Motivet var att
okultiverad mark var ett sloseri med vérdefulla resurser.

Virlden erévrades och kolonialiserades genom anviandandet av ferra nullius principen.
Den rittfardigade all exploatering av landmassor som inte utnyttjades pa ett sddant sitt
som var forenlig med vistvirldens syn pa natur och ravaror. Idag ser vi de skador som
kolonialiseringen har medfort, dessutom inser vi att natur spelar ett syfte &ven om den
inte brukas. Idag anvénds inte ferra nullius. Det finns obebodd mark, till och med
oupptickt mark, kvar men ingen sédger att det dr utan virde. Idag forstar vi det tomma
som en viktig bestandsdel 1 jordens kretslopp samt att vi inser att bristen pa allménna
omraden som resurser for alla saknas bide lokalt och globallt.

Trots detta har inte grundidén med ferra nullius forsvunnit. Inom kulturomraden (bland
andra omrdden) lever tanken kvar — det som inte nyttjas ekonomiskt ar sloseri. En ikon
bland kulturproducenter dr Disney som har skapat underhéllning och referensramar for
flera generationer, 1 flera kulturomraden. Disneys skapandeprocess foljer ofta en given
monster. De fAngar upp en outnyttjad berittelse frén var gemensamma kulturhistoria
fornyar den och visar den i ny format (den tecknade filmen). Exempel pd detta &r
Askungen (1950), Tornrosa (1959), Robin Hood (1973) och Ringaren av Notre Dam
(1996).

Genom att ta upp dessa berittelser och bearbeta dom till tecknade filmer bidrar Disney
till att berika var gemensamma kultur. Detta berikande dr sa pass viktigt for vart samhille
att det har skapats en beloningsstruktur som syftar till att berika skaparen — denna struktur
kallas upphovsritt.
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Upphovsritt

Det upphovsrittsliga systemet mojliggor for den som skapar ndgot att bli dgare till det
som skapas. Detta innebir att den som klottrar pa en papperslapp “dger” det som har
nedtecknats. Utan krav pa registrering av skapelsen (detsamma géller den som
fotograferar, framfor en dikt, skulpterar och manga andra former av skapande
verksamhet). Detta innebdr att den som vill anvénda sig av text, musik & bilder (och
andra kulturella yttringar) méste ha tillstdnd frdn upphovsmannen. Syftet med
upphovsritten &r att belona upphovsmannen med ett incitament genom att skapa en
ekonomisk ensamritt pa verket.

I en tid med relativt fa kulturproducenter och manga kulturkonsumenter finns det en stark
legitimitet 1 detta system. Att producera kultur dr en kostsam process som gynnar landet
och ménskligheten dirfor belonas den som utfor arbetet. Men den teknologiska
verkligheten har fordndrats. Verktyg for att skapa och sprida konstnérliga verk har genom
datorisering 1 méinga fall blivit billigare, enklare och mer tillgéngliga for fler manniskor. 1
manga ménniskors datorer finns tecken pé konstnérligt skapande. Halv-skrivna romaner,
diktsamlingar, bilder, musikstycken och filmer blandas friskt med presentationer, e-post
och arbetsdokument. Det verkar snudd pa anarkistiskt att hra om en domare pa
kammarrdtten som producerar syntmusik, en socialsekreterare sparar sina dikter pa
arbetsgivarens dator, en landstingspolitiker dr snart klar med hennes forsta roman, hos
kronofogden finns en bildkonstnidr som drommer om att fa stélla ut. Balansen mellan
kulturproducenter och kulturkonsumenter har rubbats och borjar suddas ut.

Upphovsrittslagen tar ingen hinsyn till den skapande processen, den skyddar produkten.
Dess skydd ér sd omfattande att 1 princip allt vi ser omkring oss “dgs” 1 ndgon form av
nagon annan. Agandet av immateriella ting bygger, i grunden, pa samma principer som
for fysiska ting. Agandet ir exklusiv det vill séiga att den innebér dgarens ritt att fritt
forfoga 6ver sin egendom och andras skyldighet att respektera denna rétt genom att inte
anvédnda den andres egendom utan tillstand.

Lagens forenkling av skapande gor att, 1 princip, allt vi ser 1 vir konstruerade varld &r
dgd. Detta innebdr att ut om en skapare ser nagonting som hon vill anvédnda eller tolka
bor hon soka tillstdnd for att f4 gora det. Behovet att soka tillstdnd forsvérar, forlanger &
fordyrar skapande av nya konstnirliga verk. Lagen stiller krav pd skaparen att tydligt
visa om hon kan tdnka sig att tilldita annan anvéndning dn den som medges i lag. Dessa
krav dr inte betungande men eftersom de inte dr tydliga blir handlingen att dela med sig
av sina skapelser det avvikande beteendet och ensamrétten blir norm.

Genom att skapa ekonomiska incitament har vi visat att obrukad kultur saknar vérde.
Samtidigt 6kar vi behovet av kulturproducenterna att skydda sina ensamritter och
egendom till men for det allmdnna. Nér den okénda tecknaren, Charlie Christenssen, ville
kommentera sin samtid tog han en ikon fran vir gemensamma referensram och
bearbetade det till Arne Anka. Detta var i linje med Disneys egen metod av att tolka
tidigare ikoner for att skapa nagot nygammalt. Men Disney agerade snabbt och brutalt
och stimde Christenssen upphovsrittsintrang for att forsvara ensamrétten till Ankan.
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Vanligtvis nir ett storbolag stimmer en nyborjare si brukar nyborjare ge upp. Men
Christenssen kdmpade och Arne dverlevde till att bli en del av var kultur.

Disneys agerande visar pa bristerna 1 det upphovsrittsliga systemet. Genom att ta det som
tillhor ingen kan man skapa privat egendom och dirigenom forminska det stora omradet
av gemensam kultur samt férhindra andra frin att géra detsamma. Pa detta sétt stjilper
upphovsritten tillkomsten av nyskapande kulturella yttringar.

Creative Commons (CC) utvecklades genom en kritik mot detta system. Men det ar
viktigt att papeka att CC inte strévar att avskaffa upphovsritten. Tvartom CC bygger pa
en fungerande upphovsritt och dess mal ar att hjilpa skapare att dela med sig utan att
forlora kontrollen 6ver det skapta. Pa ett enkelt sétt ger CC upphovsmannen friheten att
sdtta thop regler for hur hans eller hennes verk ska fa anvéndas av andra.

CC ger skaparen mojligheten att meddela till sin omvirld att sitt verk kan anvindas pa
olika sitt. Till exempel kan en musikskapare meddela att musiken kan anvindas i sin
helhet eller anvédndas i en remix. En filmskapare kan meddela att det &r tillatet att lagga
till filmmusik till verket. Textforfattare och fotografer kan meddela att deras texter och
bilder kan anvéndas i utbildning. I alla dessa exempel kan den ursprungliga
upphovsmannen meddela att hans eller hennes namn maste tillkdnnages.

Genom att anvénda sig av licenserna meddelar skaparen 1 forvig vilka typer av tillstdnd
han eller hon ger vad géller anvdndning av hans eller hennes verk. Andra som letar efter
material (eller bara rékar hitta det) vet att materialet kan anvidndas och behover inte leta
efter den ursprungliga upphovsmannen for att be om tillstind. Resultatet blir att det &r
lattare att dela med sig av skyddat material.

Creative Commons dr mycket vl anpassad till digital teknologi. Genom att anvinda sig
av CC licenser kan man enklare soka efter tillgéngligt material. Detta forhindrar dock inte
att den anvinds 1 icke-digitala medier.

Praktiskt exempel

Pianisten Ludwig komponerar och spelar in en egen lat. Eftersom Ludwig vill att andra
ska kunna anvinda sig av hans musik vénder han sig till CC for att skapa en licens. P4
CCs hemsida far Ludwig forst vilja vilken typ av verk han har skapar (tex audio, video,
bilder mm). Ludwig viljer audio. Dérefter véljer standardlicensen. Ludwig stélls nu infor
tva enkla fragor. Om han vill tillata att hans verk anvands kommersiellt, om han ar
beredd att tillata att andra bearbetar hans verk. Om han viéljer att tillita bearbetning kan
Ludwig dven vilja att 14gga till som villkor att resultaten av bearbetningar skall spridas
under samma villkor som hans ursprungliga verk.

Utifran dessa enkla frdgor produceras den licens som passar Ludwigs syften. Varje CC
licens skapas i tre olika format. 1. En enkel 6verskddlig och lasbar summering av vad
licensen tillater. Aven forsedd med ikoner som ir litta att identifiera. 2. Den juridiska
licenstexten riktar sig till jurister och domstolar.
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3. En digital version som kan ldsas av s6kmotorer och andra applikationer pd Internet.
Hjélper dem som letar efter verk som ér licensierad genom CC.

I sin enklaste form finns fyra olika symboler 1 olika kombinationer. Dessa anvédnds pa den
enkla dokumentationen av licensen och ser ut sa hér:

® & ©

Ingen Bearbetning Icke-kommersiell Héanvisning Villkorad
bearbetning

Ingen bearbetning — tilldter inte att verket bearbetas.

Icke-kommersiell — tillater att verket anvinds men ej 1 kommersiellt syfte.

Hénvisning — all anvéndning kraver att ursprungliga upphovsmannen omnimns.
Villkorad bearbetning — innebér att bearbetning far ske endast om resultatet sprids under
samma villkor som ursprungsverket.

Utifran dessa fyra symboler skapas de 11 grundldggande licenserna som utgér grunden
for CC (for en djupare analys se: Elkin-Koren 2005, 2006; Klang 2005, 2006; Pawlo
2004; Viliméki & Hietanen 2004).

Ludwig véljer att hdnvisning, icke-kommersiell samt villkorad bearbetning och lagger
upp musiken och licensen pa sin hemsida. Genom att ldgga upp licensen i en format som
kan ldsas av sokmotorer kan andra leta efter verk som éar licensierad under dessa villkor.

Sangerskan Lisa soker efter pianomusik och finner Ludwigs 14t genom att sdka pa
Google. Hon sokte enkelt efter musik dir det var tillatet att &ndra genom Googles
avancerad instéllningar. Eftersom Ludwig tillater bearbetning skapar Lisa en text till
musiken. Hon ldgger ihop sin rést och Ludwigs pianospel till en 14t. Hon lagger upp det
fardiga resultatet pa sin hemsida. Lisa foljer Ludwigs licensvillkor och hinvisar till
Ludwig som pianist, anvédnder inte den fardiga produkten kommersiellt samt &ndrar inte
villkoren for deras gemensamma lét. Inte heller den fir anvdndas kommersiellt och all
framtida bearbetning kraver att bdde Ludwig och Lisa omnamns. Samt att framtida
bearbetningar skall sldppas under samma villkor.

Slutkommentarer

Naturligtvis kunde exemplet med Ludwig och Lisa fungerat utan CC. Men da uppstar
nagra fragor. Hade Ludwig ként sig trygg med att ldgga upp sin musik utan licens? Hade
Lisa kunnat hitta Ludwigs musik? Hade Lisa kunnat lita pa att det hon gjorde var tillatet
enligt lag och inte gick emot Ludwigs vilja?

Genom att anvinda sig av CC bidrar Ludwig och Lisa till att den totala mangden kultur
som kan anvéndas av alla okar. Istéllet for att betrakta terra nullius som nagot att
exploatera och privatisera det ses som en kreativ allemansrétt — alla fir utnyttja och njuta
men visa respekt.
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Sedan de forsta licenserna skapades (2001) har de nu dversatts och anpassats till kulturen
och lagen 1 30 ldnder. CC licenser kan anvéndas 1 ldnder frdn Kina till Argentina, fran
Sydafrika till Japan, och naturligtvis dven 1 Sverige. Inom sex manader kommer 20 nya
lander kunna tillimpa licenserna pa sitt eget sprak och juridiska villkor.

Istéllet for att se en kulturell kolonialisering och privatisering ser vi nu hur fler och fler
alster blir tillgdngliga och kan anvédndas. Licenserna anvénds idag for att dela 6ver 50
miljoner upphovsrittsskyddade verk, ett bevis om ndgon mer behdvs att ménga har
forvandlats fran passive konsumtion till aktiv kulturproduktionen. De flesta av dessa
alster finns online men dven hér ser vi stora fordndringar. Trots att CC pa svenska har
enbart funnits sedan december 2005 har redan musik, bilder och texter publicerats under
de svenska CC licenserna och i september kommer den forsta Creative Commons
licensierade doktorsavhandling fran en svensk universitet publiceras.

Dessa svenska produktioner gors synliga genom sina licenser, de ger andra mojlighet att
kopiera, bearbeta, forbattra och vara nyskapande. Genom att underlétta for ett gemensamt
skapande byggs en kreative allmdnning (Ostrom 1990) som alla kan ta del av utan att
forminska vérdet for ndgon.
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